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MỞ ĐẦU 

 
1. Lý do chọn ñề tài 

Tô Hoài sinh năm 1920, tên thật là Nguyễn Sen, bút danh Tô 

Hoài vốn ñược ghép từ hai ñịa danh của quê nhà: sông Tô Lịch và 

phủ Hoài Đức, ngày trước ở ngoại thành, nay thuộc quận Cầu Giấy, 

Hà Nội. Ông thuộc thế hệ nhà văn ñã thành danh từ trước Cách mạng 

tháng Tám; cùng với Nam Cao, ông là một trong hai ñại biểu xuất 

sắc nhất của trào lưu văn học hiện thực nước ta ở chặng ñường phát 

triển cuối cùng (1940-1945), là một trong những tác gia lớn của nền 

văn xuôi hiện ñại Việt Nam.  

Nhắc ñến nhà văn Tô Hoài, giới nghiên cứu phê bình, cũng 

như không ít bạn ñọc ñều biết ñến một cuộc ñời lao ñộng nghệ thuật 

lâu bền, ñầy hiệu quả. Suốt cuộc ñời hơn 70 năm sáng tạo, Tô Hoài 

ñã làm nên một sự nghiệp văn học ñồ sộ với hơn một trăm năm mươi 

tác phẩm văn xuôi, ña dạng phong phú cả về ñề tài cũng như thể loại. 

Điều ñáng nói hơn cả, ñứa con tinh thần nào của Tô Hoài ra ñời cũng 

ñược công chúng chờ ñợi, ñón nhận; ñược giới nghiên cứu, phê bình 

quan tâm tìm hiểu. 

Trong sự nghiệp ấy, khi nhắc ñến sáng tác của Tô Hoài, 

không thể không nói ñến mảng hồi ký, một trong những ñóng góp 

nổi bật và ñặc sắc của nhà văn. Sau “Cỏ dại”, tập hồi ký ñầu tiên ra 

ñời năm Tô Hoài mới ngoài hai mươi ba tuổi, ñến năm 1973 ông 

hoàn thành “Tự truyện”, rồi tiếp tục mạch hồi ức ấy với “Những 

gương mặt – chân dung văn học” (1988), “Cát bụi chân ai” (1992), 

“Chuyện cũ Hà Nội” t ập I, tập II (1998) và ñặc biệt với “Chiều 
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chiều” (Nxb Hội Nhà văn, 1999) ngòi bút hồi ký của Tô Hoài, nói 

như nhà phê bình văn học Vương Trí Nhàn, “mới thật có dịp tung 

hoành giữa những chuyện ñã sống qua”, ñể dựng lên những bức 

tranh hiện thực phong phú, sinh ñộng về cuộc sống và cả về chính 

ñời mình. Với Tô Hoài, hình như cái ñã qua, mà có người quen gọi là 

dĩ vãng, bao giờ cũng thường trực trong tâm tưởng, là những ký ức 

không thể nào quên, luôn có mặt trong hiện tại.  

Tìm hiểu hồi ký của Tô Hoài từ nhiều bình diện khác nhau 

chính là dịp tiếp cận ñể có thể hiểu sâu hơn về cuộc ñời và toàn bộ sự 

nghiệp sáng tác phong phú ña dạng của một nhà văn lớn. Đồng thời, 

qua những trang văn, trang ñời ấy, người ñọc còn có thể hình dung 

ñược những chuyển ñộng của cuộc sống – xã hội – lịch sử nói chung 

và ñời sống văn học dân tộc nói riêng trong gần suốt một thế kỷ 

ñương ñại.  

Mặt khác, từ góc nhìn nhà trường, Tô Hoài còn là một trong 

những tác gia ñã nhiều năm ñược nghiên cứu và giảng dạy trong 

chương trình từ phổ thông ñến ñại học. Việc ñi sâu cảm nhận nghệ 

thuật ñặc sắc của hồi ký Tô Hoài còn có ý nghĩa thực tiễn thiết thực 

không chỉ cung cấp thêm tư liệu giúp ích cho việc dạy học về một tác 

gia lớn, mà còn góp phần bồi dưỡng tâm hồn tình cảm, vốn sống cho 

thanh thiếu niên, góp phần chuẩn bị cho các em vào ñời, một việc 

làm thực sự có ý nghĩa ñang ñặt ra cho ngành giáo dục và cả cho xã 

hội hiện nay. 
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2. Lịch sử vấn ñề 

Như trên ñã nói, ñời văn nổi tiếng của Tô Hoài có ñóng góp 

ñặc sắc ở cả hai thời kỳ trước và sau Cách mạng tháng Tám 1945. 

Giới nghiên cứu, phê bình nối tiếp qua nhiều thế hệ cũng ñã tiếp cận 

từ nhiều góc ñộ khác nhau. Những năm gần ñây, nhiều vấn ñề về nội 

dung và nghệ thuật trong tác phẩm của ông cũng ñã là ñề tài hấp dẫn 

của nhiều khóa luận, luận văn, luận án ở bậc ñại học và sau ñại học. 

Dưới ñây, chúng tôi chỉ ñiểm lại một số công trình, ý kiến có liên 

quan gián tiếp và trực tiếp ñến ñề tài luận văn này. 

- Những công trình, bài viết chung về sự nghiệp sáng tác của 

Tô Hoài 

Từ năm 1942, trong tác phẩm “Nhà văn hiện ñại”, nhà 

nghiên cứu Vũ Ngọc Phan ñã phát hiện và chú ý ñến tác phẩm “Quê 

người”, một tiểu thuyết ñầu tay của Tô Hoài. Theo ông, ñây là sáng 

tác thuộc loại “t ả chân” có “khuynh hướng về xã hội” và giàu chất tự 

truyện. Bởi lẽ, cũng theo tác giả “Nhà văn hiện ñại”, hầu hết hiện 

thực cuộc sống và con người trong tác phẩm “ñều tả hạng dân quê 

nghèo nàn, mà hạng người này cũng chỉ là những người ở một miền, 

một vùng, vùng Nghĩa Đô, quê hương tác giả. [40, tr 57]. 

Năm 1976, Viện Văn học hoàn thành công trình “Tác gia 

văn xuôi Việt nam hiện ñại” [NXB Khoa học Xã hội, Hà Nội], Vân 

Thanh ñã có bài viết về “Sáng tác của Tô Hoài”. Nội dung bài viết 

chủ yếu nhìn lại hai chặng ñường sáng tác của Tô Hoài trước và sau 

cách mạng ñến thời ñiểm ñó. Sau khi khẳng ñịnh thành công nổi bật 

nhất của Tô Hoài sau Cách mạng là những tác phẩm viết về ñề tài 
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cuộc sống và con người miền núi, bài viết vẫn không quên khẳng 

ñịnh “Dế Mèn phiêu lưu ký” là “một thiên ñồng thoại xuất sắc nói 

lên khát vọng chính ñáng của người lao ñộng mơ ước về một cuộc 

sống hòa bình yên vui”; ñồng thời khi nhìn lại các tác phẩm khác 

Vân Thanh cũng ñã nêu nhận xét: “Tô Hoài thường xây dựng trên cơ 

sở tự truyện”. 

Giáo sư Phan Cự Đệ, trong “Nhà văn Việt Nam (1945-

1975), tập I (NXB Đại học và THCN, Hà Nội, 1979), ở mục Tô 

Hoài, sau khi ñiểm lại những nét nổi bật của chủ nghĩa hiện thực Tô 

Hoài qua từng sáng tác, thành công của nhà văn qua từng mảng ñề 

tài, cũng ñã phát hiện trong chủ nghĩa hiện thực của Tô Hoài “một 

màu sắc trữ tình lãng mạn”…”, “không chìm ñắm trong thiên nhiên, 

không tìm ở thiên nhiên một lối thoát, một niềm an ủi như các nhà 

lãng mạn tiêu cực, nhưng bao giờ cũng chắt chiu, trân trọng những 

vẻ ñẹp và chất thơ của ñời sống” [5, tr 683]. Nhà nghiên cứu còn nêu 

mặt mạnh của bút lực Tô Hoài chủ yếu xuất phát “từ cuộc sống mồ 

hôi nước mắt, từ cuộc ñời lam lũ của quần chúng, từ những cái gì rất 

dân tộc và dân gian mà ñi vào con ñường sáng tác” [5, tr 104], nhưng 

cũng chưa có dịp ñề cập trực tiếp ñến mảng hồi ký của Tô Hoài. 

Nhà văn Bùi Hiển với bài viết “Tô Hoài - phác họa” ñã cảm 

nhận văn phong Tô Hoài “chủ yếu làm bằng những nét nhẹ, mảnh, 

nhuần nhị, tinh tế, ñôi khi hơi mờ ảo nữa”, và “thế mạnh văn Tô 

Hoài không phải ở chất tư tưởng, chất triết lý (tuy rằng tác phẩm của 

anh ñều có tư tưởng lành mạnh, hướng về lý tưởng cách mạng). Tôi 

còn có cảm giác anh có khuynh hướng hơi e ngại, hơi dè chừng ñối 
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với những gì có vẻ quá trí tuệ và tri thức, dễ rơi vào ồn ào giả tạo khi 

không có thực chất và nhất là chân tình…Đôi khi sự dè chừng ấy trở 

thành ñiểm hạn chế của anh. Nhưng trong rất nhiều trường hợp,             

Tô Hoài ñã biết phát huy mặt mạnh của khuynh hướng ấy, tạo nên 

những thành tựu ñẹp ñẽ bên trong toàn bộ sáng tác của mình”            

[40, tr 105]. 

Giáo sư Hà Minh Đức trong “Lời giới thiệu Tuyển tập Tô 

Hoài” ñã nêu lại ñóng góp quan trọng của Tô Hoài ở từng mảng ñề 

tài, từng thể loại qua từng chặng ñường sáng tác. Đồng thời, ông 

cũng ñã khẳng ñịnh, khối lượng tác phẩm ký của Tô Hoài khá lớn và 

ở mỗi loại ñều in ñậm phong cách của tác giả, ñó là những “dòng hồi 

tưởng chân thực với cách giới thiệu chắt lọc những sự việc tiêu biểu 

trong quá khứ. Ông tôn trọng và tạo ñược niềm tin ở bạn ñọc. Ông 

không bịa ñặt thêm thắt vào những sự việc ñã xảy ra trong quá khứ 

và biết tôn trọng tính xác thực của người và việc. Ông biết giữ ñúng 

mối quan hệ riêng chung…Ông có ý thức qua tự truyện ñể tự phân 

tích, tự ñánh giá lại quá trình sáng tác của mình” [40, tr 132]. 

           Với Tô Hoài, dường như cả ñời văn lẫn ñời thường luôn là 

niềm hấp dẫn ñối với những người trong văn giới và cả bạn ñọc. Nhà 

thơ Vũ Quần Phương cho rằng “Con người Tô Hoài hội nhập ñược 

nhiều tính cách ngỡ như trái ngược nhau: sắc sảo, dí dỏm nhưng lại 

ñiềm tĩnh, ít nói, thích giấu mình ñi nhưng luôn luôn có mặt khi cần 

thiết. Tham gia nhiều thứ mà như không nhập cuộc nào. Bực lắm chỉ 

hơi cao giọng, chưa thấy quát tháo ai, nhưng yêu ghét rõ ràng. Rõ 

ràng ở lòng mình, ít biểu hiện ra ngoài hay phân biệt ñối xử…”. Xưa 
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nay, văn nhân ñâu dễ ngợi ca ai, thừa nhận ai, những nhận xét trên 

ñây cũng là một cách giúp ta nhận diện hồi ký Tô Hoài.  

Năm 1999, giáo sư Phong Lê khi nhìn lại “Tô Hoài, sáu 

mươi năm viết…” ñã làm một hành trình ngược thời gian tìm hiểu 

những chặng ñường sáng tạo miệt mài, dằng dặc. Ở ñó, nhà nghiên 

cứu chú ý ñến hai tác phẩm thành công của Tô Hoài, ñã góp phần 

ñưa ông lên những nấc thang trong cuộc ñời sáng tạo nghệ thuật của 

mình, ấy là “Dế Mèn phiêu lưu kí” và hồi ký “Cát bụi chân ai”. Từ 

ñó, trong niềm ngưỡng vọng của một người thuộc thế hệ sau, ông 

khẳng ñịnh Tô Hoài “thuộc số ít người mà sự yêu mến và kính trọng 

nhìn chung là liền mạch, ngót nửa thế kỷ qua, kể từ khi tôi còn là ñứa 

trẻ chưa ñến tuổi mười”.  

Quả thật, hầu như ai cũng thấy ñược những ñóng góp không 

mệt mỏi của Tô Hoài cho sự nghiệp văn chương nước nhà! Tác phẩm 

của Tô Hoài thực sự ñã làm nên một cuộc hội ngộ của nhiều cây bút 

trong giới phê bình. Thư mục nghiên cứu về Tô Hoài ñã có ñến cả 

trăm bài và vẫn sẽ còn tiếp tục viết. Riêng nhà phê bình, nghiên cứu 

Vương Trí Nhàn ñã dành rất nhiều thời gian và công sức ñể dựng 

chân dung Tô Hoài từ nhiều góc ñộ của nghề nghiệp. Sau những: 

“Tô Hoài – người sống tận tụy với nghề”, “Cuộc phiêu lưu giữa trần 

ai gió bụi” (in trong sách Cánh bướm và ñóa hướng dương, Nxb Hải 

Phòng, 1999), “Tô Hoài và muôn mặt nghề văn” (in trong cuốn 

Nghiệp văn, Nxb Văn hóa - Thông tin, 2001), “Tô Hoài và những 

nghiêm chỉnh của kiếp phù du” (in trong sách Cây bút ñời người, 

Nxb Trẻ, Tp Hồ Chí Minh, 2002). Gần ñây, khi “Tuyển tập hồi ký 
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của Tô Hoài” (Nxb Hội Nhà văn, 2005) ra ñời, anh lại có thêm một 

lời bạt rất công phu in ở cuối tập: “Tô Hoài và thể hồi ký”.  Ở ñó, 

một lần nữa, ông phát hiện “Những bước tung hoành”, “Sự tiếp nối 

một mạch sáng tạo dồi dào” và những ñặc ñiểm nổi bật khác cả ưu và 

nhược ñiểm nhưng ñầy sức mạnh ám ảnh của hồi ký Tô Hoài. 

- Những bài viết liên quan trực tiếp ñến hồi ký của Tô Hoài 

qua “Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều” 

Cho ñến nay, số lượng những bài viết riêng về từng tập hồi 

ký của Tô Hoài lại chưa nhiều, chủ yếu nằm trong các công trình 

nghiên cứu chung về tác giả. Có ñiều, càng ngày giới nghiên cứu 

càng thấy ñược hồi ký là một trong những ñóng góp nổi bật nhất, rất 

ñáng nể trọng của nhà văn này. 

Khi nhận xét khái quát về tự truyện, hồi ký của Tô Hoài, 

giáo sư Nguyễn Đăng Mạnh ñã khẳng ñịnh: “Hồi ký, tự truyện của 

Tô Hoài là thể văn sở trường nhất của Tô Hoài … Ở thể văn này, 

nhân vật trung tâm chính là cái tôi của người viết. Cho nên sự hấp 

dẫn của văn phong Tô Hoài xét ñến cùng là sự hấp dẫn của cái tôi 

ấy.”. Giáo sư còn viết tiếp: “Dường như Tô Hoài có một thứ cảm 

hứng riêng, có thể gọi là cảm hứng hồi tưởng.” Và nêu dẫn chứng: 

“Chỉ ñọc một cuốn “Chiều chiều” cũng có thể lấy ra vô số câu ñại 

loại như thế này: “Mỗi khi trở lại những nơi từng ñến, tôi hay nhớ lại 

kỷ niệm từ thuở bé”; “Mỗi khi nhớ lại ñồng quê, tôi cảm giác như 

thuở bé mong mãi chưa thành người lớn. Trong tôi vẫn nguyên cái tò 

mò hồn nhiên như thuở bé buổi sáng cắp sách ñến trường”…              

[33, tr 299]. 
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Cũng trong mạch cảm xúc nghĩ suy về: “Tô Hoài, sáu mươi 

năm viết” như ñã nhắc ở trên, giáo sư Phong Lê không giấu cái nhìn 

ña chiều khi ngợi ca các tập hồi ký của Tô Hoài từ “Cỏ dại” ñến 

“Chiều chiều”, ông tự thấy: “Đó là những cuốn sách thuộc trong số 

không nhiều cuốn của một vài tác giả hiện ñại mà tôi có nhu cầu ñọc 

ñi ñọc lại. Đọc lại ñể mà thưởng thức cái thú chiêm nghiệm một ý 

tưởng, một triết lý sống hoặc ñể nghe một giọng ñiệu riêng, một cách 

nói riêng. Ở ñây là Tô Hoài, một Tô Hoài chứ không lẫn vào ai khác. 

Một Tô Hoài hết mình. Hóm hỉnh và thông minh. Nhẹ nhõm mà có 

sức nặng. Cứ như ñùa mà thật nghiêm chỉnh. Nhũn nhặn, khiêm 

nhường mà thật dũng cảm, chẳng biết sợ gì. Chẳng phải chỉ tuổi tác 

mới cho ông sự dũng cảm. Biết bao nhiêu người vẫn rất quen sợ, 

quen nhìn trước ngó sau. Còn Tô Hoài, ông mở rộng tầm mắt cho tất 

cả sự thật ùa vào, kể cả những việc có thể “ñào sâu chôn chặt”. Cố 

nhiên, không là sự thật vô vị, sự thật “tự nhiên chủ nghĩa”. Sự thật ñó 

Tô Hoài cần trang trải như một món nợ ñời, nợ lòng; ông không ñành 

và chúng ta không muốn” sống ñể dạ chết mang theo… Tô Hoài 

không chỉ là người có sức nhớ kỹ, nhớ dai mà hơn thế, những cái 

sống, cái nhớ của ông luôn dư ñầy, là luôn luôn có mặt trong hiện tại. 

Một quá khứ luôn luôn ñược dồn về hiện tại, ñược hiện tại hóa – 

nhưng vẫn trong trang phục của quá khứ” [40, tr 178 ]. 

Trong cuộc trao ñổi trực tiếp giữa nhà thơ Xuân Sách và 

Trần Đức Tiến về “Cát bụi chân ai”, Trần Đức Tiến ñã sôi nổi, 

dường như không ngăn ñược cảm xúc: “Nói gì thì nói, chúng tôi phải 

rất cảm ơn nhà văn Tô Hoài…Có thể nói, bằng cuốn sách của mình, 
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lần ñầu tiên ông ñã cho thế hệ cầm bút chúng tôi nhìn một số “nhân 

vật lớn”của văn chương nước nhà từ một cự ly gần…Nam Cao, Ngô 

Tất Tố, Nguyễn Huy Tưởng thì không nói làm gì – các ông ñã trở 

thành người thiên cổ từ khi chúng tôi chưa ra ñời hoặc còn bé xíu. 

Còn Nguyễn Tuân, Nguyên Hồng, chúng tôi cũng hầu như không có 

cơ hội ñể gần gũi, thậm chí ñể biết mặt. Không có một nhịp cầu liên 

hệ nào khác giữa các ông với chúng tôi, ngoài chính tác phẩm của 

các ông – những tác phẩm mà hàng chục năm mài ñũng quần trên 

ghế nhà trường, chúng tôi chỉ có việc ra sức tìm bằng ñược những cái 

hay, cái tuyệt! Bây giờ, qua Tô Hoài, chúng tôi ñược “nhìn” gần – 

môt khoảng cách tàn nhẫn, nhưng chính vì thế mà chân thực và sâu 

sắc. Với ai thì không biết, nhưng với tôi, những hồi ức miên man, bất 

ngờ ñến hơi phũ của Tô Hoài có dấu ấn một lời thanh minh, một sự 

cắt nghĩa thầm kín nào ñó về giai ñoạn ñã qua…”. Còn Xuân Sách 

thì khẳng ñịnh: “So với những tác phẩm của Tô Hoài mà tôi ñã ñọc 

thì “Cát bụi chân ai” là quyển tôi thích nhất. Tác phẩm mang ñậm 

nhất phong cách của Tô Hoài – từ văn phong ñến con người. Thâm 

hậu mà dung dị, thì thầm mà không ñơn ñiệu, nhàm chán, lan man tí 

chút nhưng không cà kê vô vị, một chút “u mặc” với cái giọng khơi 

khơi mà nói, anh muốn nghe thì nghe, không bắt buộc nghe ñể rồi 

hiểu, ñừng cật vấn…Và vì thế, ñúng như anh nói, sức hấp dẫn chủ 

yếu là sự chân thật. Kể ra khen một nhà văn ñã ngoại thất tuần như 

Tô Hoài là chân thật thì cũng không ñược lễ phép cho lắm, nhưng 

trước kia cũng không như bây giờ, sự chân thật vẫn thách các nhà 
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văn chúng ta. Hơn nữa, Tô Hoài còn sống lâu, còn viết nhiều, tôi 

chắc thế.”[40, tr  94 - 95]. 

Trong bài viết “Vi ết về một cuộc ñời và những cuộc ñời” ñi 

sâu tìm hiểu về cấu trúc thời gian và ngôn ngữ trong “Cát bụi chân 

ai”, tác giả Đặng Thị Hạnh ñã nhận xét và phát hiện: “Dòng hoài 

niệm trong “Cát bụi chân ai” chạy lan man, rối rắm như ba sáu phố 

phường, những phố hẹp của Hà Nội cổ ñan xen nhau dày ñặc, với 

những rẽ ngoặt quanh co…, vương quốc Tô Hoài, Nguyễn Tuân 

(người sáng tạo ra từ “Phố Phái”) và bạn bè. Thời gian hồi tưởng như 

ngẫu hứng, cũng chạy long bong theo dòng hoài niệm, móc vào ñâu 

ñấy, dừng lại một lát rồi lại ñi, vấp phải một câu nói, có khi chỉ là 

một từ, tên con tàu Chantilly chẳng hạn, chứ không hẳn là một bóng 

chiều trên sóng hồ lăn tăn nhà Thủy Tạ, là ñã có thể ñổi chiều, ñi 

ngược về trước hoặc lùi về sau, có khi hàng chục năm. Tưởng ñó 

cũng là bình thường khi “trò chơi lớn” của văn viết hồi ký là ñặt 

chồng lên nhau các lớp thời gian, cách viết này ñã ñược nhiều nhà 

văn các nước, trước tiên là Chateaubriand “khánh thành” từ thế kỷ 

trước. Đối với giới nghiên cứu phương Tây ñiều này ñánh dấu sự 

chuyển ñổi vị trí (nghĩa là tầm quan trọng) của cái tôi nhân chứng 

trong các sự kiện lịch sử thời hiện ñại: Vi ệc không còn tuân thủ trình 

tự biên niên như hồi ký cổ ñiển khiến cho “không gian và thời gian 

truyện kể ñược ñặt cao hơn không gian và thời gian các sự cố ñược 

kể” [40, tr 398]. 

Đoàn Trọng Huy khi nghiên cứu về hồi ký của Tô Hoài ñã 

nhận xét rằng: “Sau “Tự truyện” là “Cát bụi, chân ai” (1992). Đây là 
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tập hồi ký ñan xen vào nhau từng mảng hồi ức và kỷ niệm với ñời 

văn, bạn văn…trong một không gian và thời gian rộng mở”.  

Trong một bài viết gần ñây ở “tạp chí nhà văn”, số 6/ 2011, 

nhà nghiên cứu Nguyễn Đăng Điệp khi nhìn lại hồi ký của Tô Hoài, 

ñã nêu ba nét ñặc sắc như sau: “trước hết là nghệ thuật tạo dựng 

không khí; thứ hai, ñặt nhân vật trong muôn mặt ñời thường, và thứ 

ba, các chi tiết rất giàu chất tiểu thuyết. Thật ñấy mà cứ như tiểu 

thuyết. Tiểu thuyết mà cứ như là thật. Những ai hay băn khoăn về 

chuyện phản ánh hiện thực theo cánh nào thiết nghĩ có thể tham khảo 

ít nhiều kinh nghiệm ở Tô Hoài” (Tô Hoài, người sinh ra ñể viết)  

Nhìn chung, hầu hết các nhà nghiên cứu ñều khẳng ñịnh 

ñóng góp nổi bật và sức hấp dẫn của hồi ký Tô Hoài. Cũng có thể do 

nhiều hoàn cảnh, cho ñến nay riêng về mảng hồi ký của Tô Hoài, 

cũng như hai tập “Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều, số công trình 

nghiên cứu chuyên biệt chưa nhiều. Vì vậy, trên cơ sở tiếp thu ý kiến 

của những người ñi trước có liên quan, luận văn này cũng chỉ mới 

dừng lại ở bước ñầu ñi sâu tìm hiểu những nét nổi bật trong nghệ 

thuật hồi ký Tô Hoài qua hai tác phẩm tiêu biểu nói trên, ñể từ ñó 

thấy rõ hơn các phương diện ñóng góp ñặc sắc của một nhà văn lớn. 

3. Đối tượng và phạm vi nghiên cứu 

- Đối tượng nghiên cứu 

Luận văn chỉ tập trung ñi sâu tìm hiểu những ñặc ñiểm nổi 

bật của nghệ thuật hồi ký Tô Hoài trong mối quan hệ với nội dung 

của tác phẩm. 

- Phạm vi nghiên cứu 
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Hồi ký của Tô Hoài rất phong phú, dường như trải dài suốt 

hành trình sáng tác của ông, luận văn chủ yếu giới hạn tìm hiểu ở hai 

tập hồi ký “Cát bụi chân ai” (Nxb Hội Nhà văn, Hà Nội, 1992) và 

“Chiều chiều” (Nxb Hội Nhà văn, Hà Nội, 1999).  

4. Phương pháp nghiên cứu 

Trong quá trình thực hiên, luận văn có vận dụng phối hợp 

một số phương pháp chủ yếu sau ñây: 

- Phương pháp lịch sử nhằm tìm hiểu hồi ký của Tô Hoài gắn 

với hoàn cảnh lịch sử và cuộc ñời của nhà văn. 

- Phương pháp tiếp cận hệ thống nhằm tiếp cận một cách hệ 

thống các tác phẩm của Tô Hoài và hệ thống các công trình nghiên 

cứu về Tô Hoài, ñể từ ñó có cơ sở ñi sâu phát hiện những nét nổi bật 

của hai tập hồi ký “Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều”. 

- Phương pháp khảo sát thống kê kết hợp phân tích tổng hợp 

ñể chọn dược những cứ liệu xác ñáng, cụ thể, từ ñó phân tích khái 

quát nêu bật những nét nổi trội nhất của nghệ thuật hai tập hồi ký. 

- Phương pháp so sánh (ñồng ñại và lịch ñại) ñể bước ñầu 

nhận diện rõ hơn cá tính và ñặc ñiểm nghệ thuật hồi ký của Tô Hoài. 

5. Ý nghĩa khoa học và thực tiễn của ñề tài 

- Là nhà văn lớn trong nền văn học Việt Nam hiện ñại, từ 

trước ñến nay, ñã có rất nhiều công trình nghiên cứu cũng như bài 

viết về sáng tác của Tô Hoài. Song, có lẽ ở thể loại hồi ký cho ñến 

nay vẫn còn nhiều vấn ñề còn bỏ ngỏ. Luận văn là sự kế thừa những 

nhận ñịnh, ñánh giá của các nhà nghiên cứu ñi trước ñồng thời là sự 

tìm tòi, lựa chọn, phân tích một số phương diện nghệ thuật tiêu biểu 
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của tác phẩm từ ñó nhằm hình thành nên “Nghệ thuật hồi ký Tô 

Hoài”. 

- Kết quả của luận văn ít nhiều góp phần gợi mở hướng tiếp 

cận tác phẩm hồi ký trên phương diện thi pháp học. Mặc khác, việc 

giải quyết những vấn ñề ñặt ra trong luận văn hi vọng mang lại cho 

người ñọc yêu thích văn chương Tô Hoài có thêm tư liệu ñể hiểu hơn 

hơn về một tác gia lớn của nền văn xuôi hiện ñại Việt Nam. 

6. Cấu trúc luận văn 

Ngoài phần mở ñầu, phần kết luận, phần tài liệu tham khảo, 

phần nội dung gồm 3 chương: 

Chương 1: Vị trí hồi ký trong sự nghiệp sáng tác của Tô 

Hoài.  

Chương 2:  Hiện thực cuộc sống và thế giới nhân vật trong 

hồi ký “Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều”. 

Chương 3:  Nghệ thuật trần thuật trong hồi ký “Cát bụi chân 

ai” và “Chiều chiều”. 
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CHƯƠNG 1: VỊ TRÍ HỒI KÝ TRONG SỰ NGHI ỆP                

SÁNG TÁC CỦA TÔ HOÀI 

1.1. Hồi ký có mặt rất sớm trong ñời viết văn của Tô Hoài 

Có người ñã nói rằng, Tô Hoài là “người sinh ra ñể viết hồi 

ký”. Thông thường ñến một ñộ tuổi trưởng thành nào ñó, lúc ñã làm 

xong một sự nghiệp, hoặc khi ñã về già nhìn lại mình mà ngẫm ngợi 

sự ñời, người ta mới thường hay viết hồi ký, tự truyện. Ở nước ta, 

trong các nhà văn Việt Nam hiện ñại, có lẽ sau Nguyên Hồng (1918-

1982), từ năm 16 tuổi với hồi ký “Những ngày thơ ấu”, Tô Hoài với 

“Cỏ dại”, hoàn thành vào năm 1943, khi mới ở ñộ tuổi 20, ngay 

những năm ñầu bước vào nghiệp văn.   

1.2. Hồi ký theo suốt hành trình sáng tác của Tô Hoài 

Cách quãng ba mươi năm, Tô Hoài ñã có hàng chục tác 

phẩm liên tiếp ra mắt bạn ñọc (…). Người ta tưởng chừng như Tô 

Hoài ñã quên bẵng hồi ký, nhưng, ñến năm 1973, Tô Hoài cho xuất 

bản “Tự truyện”. Độc giả yêu mến ông, mới thấy ñược… té ra, dù 

bận rộn với bao việc, mạch hồi ức vẫn thầm thỉ trong Tô Hoài. “Tự 

truyện” chính là những chuỗi sự việc trong suốt thời gian ba mươi 

năm ấy. Năm 1988, hồi ký “Những gương mặt” (chân dung văn học) 

ra ñời. Tô Hoài ñã nhớ lại hình ảnh của “Một lớp người” phần lớn là 

trí thức, văn nghệ sĩ ñến với cách mạng trong ñó có cả bản thân 

mình. Mạch hồi ký của Tô Hoài còn tiếp tục với “Cát bụi chân ai” 

(có ñộ dày 336 trang, Nxb Hội Nhà văn, 1992), tập trung viết về 

chân dung Nguyễn Tuân – một nhà văn nổi tiếng cả danh lẫn tài 

trong nền văn học Việt Nam hiện ñại. Năm 1998 “Chuyện cũ Hà 

Nội”, tập I, và tiếp ñó là “Chuyện cũ Hà Nội”, tập II ra ñời. Với hai 

tập hồi ký này, Tô Hoài không chỉ là một nhà văn nổi tiếng mà còn là 

một nhà Hà Nội học uyên thâm. Chỉ một năm sau, Tô Hoài lại cho ra 
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mắt tập hồi ký “Chiều chiều” với ñộ dày 562 trang, viết xong tại Đà 

Lạt từ năm 1997 (Nxb Hội Nhà văn, 1999). Điểm lại sơ lược, chúng 

ta thấy ñược hồi ký luôn có mặt trong suốt hành trình sáng tác của Tô 

Hoài. 

1.3. Hồi ký còn là nguồn cảm hứng chi phối các mảng ñề tài khác 

trong sự nghiệp sáng tác của Tô Hoài 

Với Tô Hoài, qua hàng ngàn trang viết, người ñọc vẫn nhận 

ra bốn mảng ñề tài lớn: viết về thế giới loài vật, về cuộc sống vùng 

quê Nghĩa Đô, cuộc sống và con người miền núi Tây Bắc – Việt Bắc, 

cuối cùng là mảng tự truyện. Dường như, ở mảng ñề tài nào cũng 

thiếu vắng nguồn cảm hứng và chất liệu rút ra từ hồi ký. 

Tóm lại, trong mạch sáng tác hồi ký ấy, khi hai tập “Cát bụi 

chân ai” và “Chiều chiều” ra ñời, dư luận không khỏi ngạc nhiên 

trước sức viết dẻo dai và trí nhớ kỳ lạ của một nhà văn ñã bước vào 

ñộ tuổi bát tuần. Đặc biệt hơn, Tô Hoài với ngòi bút hiện thực nhạy 

bén với muôn mặt dòng ñời ñã mạnh dạn hé mở ñến cả những chi 

tiết, sự việc trước nay ít ai dám nói, cùng với một bút pháp thể hiện 

sức nặng lắng kết khá ñầy ñủ những ñặc ñiểm nổi bật của nghệ thuật 

hồi ký Tô Hoài.  

CHƯƠNG 2: HIỆN THỰC CUỘC SỐNG VÀ THẾ GIỚI              

NHÂN V ẬT TRONG “ CÁT BỤI CHÂN AI” 

VÀ “CHI ỀU CHIỀU” 

2.1. Hiện thực cuộc sống trong “Cát bụi chân ai” và “Chi ều 

chiều” 

2.1.1. Muôn mặt dòng ñời  hiện lên từ góc nhìn ñời tư 

Tô Hoài thuật lại với bao nhiêu chi tiết, sự việc tình cờ tưởng 

chừng như vụn vặt, ngẫu nhiên ñược phát hiện và khám phá từ góc 

nhìn ñời tư của nhà văn. So với các thể khác của loại tự sự, ñặc ñiểm 
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tiêu biểu nhất của tiểu thuyết là cái nhìn cuộc sống từ góc ñộ ñời tư. 

Nếu có thể gọi hồi ký là một dạng tiểu thuyết tự thuật của ñời người 

thì với ñặc ñiểm góc nhìn như ñã nêu, tính chất tiểu thuyết của hồi ký 

Tô Hoài qua “Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều” rất rõ nét. Có ñiều, 

ñọc hồi ký của Tô Hoài, người ta vẫn thấy “ñậm ñà dư vị xã hội”, 

những biến ñổi của ñời sống xã hội và lịch sử vẫn ñể lại dấu ấn khá 

rõ qua từng trang văn, làm nổi lên những bức tranh hiện thực trên 

nhiều phương diện. Tô Hoài ñã tiếp cận lịch sử theo cách riêng của 

mình, tức là tiếp cận từ phương diện ñời thường, qua những chuyện 

thường ngày của những con người bình thường. 

2.1.2. Dòng ñời với những bức tranh phong tục tập quán 

sinh hoạt ở mỗi miền quê. 

Một trong những nét nổi bật trong sáng tác của Tô Hoài, 

phải kể ñến phong tục tập quán. Giữa biết bao chuyện ñời thường, 

ñọc tác phẩm Tô Hoài, người ta thấy hiểu hơn phong vị của nhiều 

miền quê hương ñất nước. Có những ñiều ngỡ bình thường, nhưng 

ngẫm nghĩ thật ý vị. Cũng như Nguyễn Tuân, Thạch Lam, Vũ 

Bằng…, miền quê ấy trong văn Tô Hoài trước tiên không thể thiếu 

vắng Hà Nội (…). Ngay cả khi ñi công tác nước ngoài, có ñiều kiện 

tìm hiểu, ngòi bút Tô Hoài cùng dành những nét chú ý ñến phong tục 

ở trên ñất bạn như thói quen người Mỹ, phong tục của người Nga và 

các nước cộng hòa khác qua nghệ thuật ẩm thực, phong tục Bắc 

Kinh, hay những sinh hoạt của người Châu Phi với tiếng trống và 

người rập rờn nhảy… 

Chính những nét phong tục này khiến mỗi lần ñọc hồi ký Tô 

Hoài, ta cảm nhận nhiều hơn chuyện ñời tư của một con người. Hình 

như ñó ñã là chuyện của một vùng quê, của nhiều miền quê khác 
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nhau thì phải! Và nét ñẹp ở mỗi vùng miền góp phần tạo nên bóng 

dáng văn hóa trong tác phẩm Tô Hoài. 

 2.1.3. Dòng ñời gắn với thời sự ñất nước và thời sự văn 

chương qua từng thời kỳ. 

Nhiều người ñã nhận xét, Tô Hoài là một cây bút nhập cuộc, 

từng tham gia trực tiếp vào hầu hết những sự kiện lịch sử quan trọng 

kể từ phong trào Mặt trận Dân chủ Đông Dương (1936-1939) ñến 

cao trào Mặt trận Việt Minh. Sau Cách mạng tháng Tám, ông cũng 

luôn có mặt ở những vị trí nóng bỏng của hai cuộc kháng chiến 

chống Pháp, chống Mỹ và công cuộc cải tạo, xây dựng cuộc sống  

mới. Chính vì vậy, hòa cùng với thời sự ñất nước, trong hồi ký Tô 

Hoài, người ñọc còn bắt gặp tình hình thời sự văn chương gắn với 

từng bước chuyển mình của ñời sống xã hội.  

Trong “Cát bụi chân ai” và cả “Chiều chiều”, Tô Hoài cũng 

có những trang nhớ lại ñời viết của mình cùng những bạn văn khác 

trước cánh mạng và cả hình ảnh sinh hoạt văn nghệ trong thời kỳ 

kháng chiến chống Pháp. Nhưng chủ yếu, tác giả ghi lại ñời sống và 

thời sự văn nghệ nước ta từ sau 1954. Rất nhiều sự thực buồn vui xen 

lẫn, Tô Hoài mạnh dạn nói lên trong niềm day dứt, trăn trở ñể thấy 

ñược những ấu trĩ của một thời; và cũng từ ñó, người ñọc thấy ñược 

tiếng nói chân thật của một tấm lòng thiết tha với khát vọng tự do 

sáng tạo. Cũng từ trong bối cảnh ấy, ngòi bút hiện thực Tô Hoài ñã 

làm hiện lên cả một thế giới nhân vật sống ñộng, mà có lẽ chỉ có sự 

am hiểu của Tô Hoài mới vẽ lên ñược. 

2.2. Thế giới nhân vật trong hồi ký của Tô Hoài  

2.2.1. Chân dung văn nghệ sĩ 
Chưa ai có thể thống kê hết ñã có bao nhiêu nhân vật xuất 

hiện trong tác phẩm của Tô Hoài, thế nhưng có một ñiều ñáng lưu ý, 
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trong thế giới nhân vật của hồi ký Tô Hoài, những cuộc ñời và gương 

mặt văn nghệ sĩ thường xuất hiện nhiều nhất. Chỉ làm một phép 

thống kê sơ bộ, ở “Cát bụi chân ai” có hơn 65 nhân vật ñược ñiểm 

tên; trong “Chiều chiều” cũng có hơn 70 tên tuổi thuộc các thế hệ 

văn nghệ sĩ trí thức khác nhau ñược nhắc ñến. Họ hiện lên như 

những người bằng xương bằng thịt, mỗi người một vẻ trong ñời sống 

sáng tạo cũng như trong ñời thường. Tô Hoài không chỉ nhìn những 

ánh sao lấp lánh quanh họ mà còn phơi bày cả những thói tật, những 

nhếch nhác, những nông nổi.. Qua chân dung ấy, người ñọc nhận ra 

ñược ñời sống và không khí thực trong sinh hoạt của văn giới một 

thời. Đó là ấn tượng chung của hồi ký Tô Hoài khi viết về chân dung 

văn nghệ sĩ. 

Nhìn riêng vào “Cát bụi chân ai”, qua nét bút Tô Hoài ta 

nhận ra rõ nét chân dung Nguyễn Tuân, Nguyên Hồng, Nguyễn 

Bính, Xuân Diệu…Bằng vốn hiểu biết trong suốt quá trình hoạt ñộng 

và tiếp xúc của mình, qua “Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều”, Tô 

Hoài còn có nhiều nét vẽ sinh ñộng gương mặt nhiều nhà văn khác 

trong và ngoài nước… Phơi bày hiện thực cuộc sống thật về người 

nghệ sỹ, phải chăng nhà văn muồn tìm niềm ñồng cảm! Hãy nhìn họ 

bằng ánh mắt thật gần. Đừng tô vẽ, cũng ñừng tách họ thoát ra ñời 

sống, ñừng bao giờ tách họ ra khỏi “cát bụi” ñời người. 

2.2.2. Chân dung tác giả 

Trong hồi ký – tự truyện, chân dung tác giả thường ñược thể 

hiện ở hình tượng nhân vật “tôi”. Đây là nhân vật trung tâm xuyên 

suốt tác phẩm. Nhân vật “tôi” trong hồi ký “Cát bụi chân ai” và 
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“Chiều chiều” hiện lên với hình ảnh của con người trong ñời thường, 

vừa là hình ảnh của một nhà văn trong ñời sống văn học của ñất 

nước. 

Có thể thấy, trong “miên man dòng ñời” …ñã nổi lên biết 

bao thân phận. Với một dung lượng hiện thực không chỉ bề bộn chi 

tiết, sự việc mà còn ñầy ắp cả số phận và tâm trạng. Từ hồi ký của 

một cuộc ñời, người ñọc ñược sống thêm với nhiều cuộc ñời. Có thể 

khẳng ñịnh rằng, “Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều”  là những tập 

hồi ký rất giàu chất tiểu thuyết – một trong những nét ñặc trưng tạo 

nên sức hấp dẫn của hồi ký Tô Hoài. 

CHƯƠNG 3: NGHỆ THUẬT TRẦN THUẬT TRONG HỒI KÝ 

TÔ HOÀI QUA “ CÁT BỤI CHÂN AI”  VÀ “CHI ỀU CHIỀU”  

3.1. Kết cấu 

3.1.1. Kết cấu theo sự việc 

Là tác phẩm hồi ký, sự việc chủ yếu ñược sắp xếp theo dòng 

hồi ức. Cách kết cấu như vậy vừa tạo ñược không khí hồi ức, vừa 

tiện cho việc theo dõi của người ñọc. Trong không gian và thời gian 

diễn ra các sự việc, tác giả lại ñan cài bằng nhiều sự việc nhỏ. Ở ñó, 

nổi lên những vấn ñề xã hội, vấn ñề ñời tư…hòa lẫn vào nhau như 

muốn phản ánh ña chiều về cuộc sống. Chuyện ñời cứ vong vo, lẩn 

quẩn. Bao ngóc ngách tận sâu ñáy lòng cũng dần hé mở. Không gian 

ñời thường ñan cài với không gian tâm tưởng. Đời thường bề bộn 

bao nhiêu chuyện. Lòng người cũng rối bời nhiều tâm trạng. Xuất 

phát từ kiểu kết cấu theo sự việc, hồi ký Tô Hoài ñã gợi nên khá 

nhiều vấn ñề về xã hội, con người, thông qua ñó, nhà văn gửi gắm 

cái nhìn của mình về ñời sống. Cuộc sống cứ quanh co và ñời người 

rồi cũng lẩn quẩn…  
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3.1.2. Kết cấu ñan xen thời gian  

Kết cấu theo sắp xếp sự việc thường phải theo trật tự thời 

gian.  Nhưng thời gian trong hồi ký là thời gian hoài niệm, sự việc 

trong hồi ký là sự việc ñã qua chỉ còn hiện lên theo trí nhớ. Vì vậy, 

thời gian trong hồi ký của Tô Hoài không theo trật tự trước sau mà 

nhiều lúc là sự ñan cài giữa quá khứ và hiện tại. Kết cấu thời gian 

trong hồi ký Tô Hoài cũng có dáng dấp kiểu kết cấu vòng tròn, 

nhưng không phải khép kín mà mở ra cả một không gian tâm tưởng. 

Bức tranh cuộc ñời trong hồi ký Tô Hoài nhàn nhạt một gam màu 

buồn tẻ. Nhà văn vẽ nên bằng tất cả niềm cảm thương, ñau ñáu… 

3.1.3. Kết cấu liên văn bản 

Bản thân Tô Hoài khi viết tác phẩm cũng ít khi ghi tên thể 

loại. Hình như Tô Hoài cứ viết bâng quơ, nhớ gì viết nấy…mặc 

người ñọc hiểu sao thì hiểu. Ở “Chiều chiều” và “Cát bụi chân ai”, 

dễ dàng nhận thấy tác giả ñã sử dụng ñan xen nhiều loại văn bản. 

Càng ñi sâu vào thế giới nghệ thuật của tác phẩm, càng bắt gặp nhiều 

ñặc ñiểm của nhiều thể loại văn học khác nhau. Ranh giới thể loại 

thực sự bị xóa nhòa dưới ngòi bút của Tô Hoài. Sự ña dạng trong 

cách viết tạo cho trang văn Tô Hoài những linh hoạt, thú vị, vượt ra 

ngoài biên lề của thể loại hồi ký. Ông ñã sử dụng kiểu kết cấu liên 

văn bản. Đọc lên thấy có truyện, có thơ, có bình luận, tản mạn…Văn 

bản này gợi văn bản kia, nối tiếp trong mạch văn thống nhất hoàn 

chỉnh tạo nên sự ña dạng trong nghệ thuật hồi ký Tô Hoài.  

3.2 Nghệ thuật miêu tả 

3.2.1. Nghệ thuật miêu tả thiên nhiên   

Nhờ khả năng quan sát sắc sảo và tinh tế, những ñoạn miêu 

tả trong hồi ký “giàu chất hội họa và tạo hình”( Hà Minh Đức) [40, tr 

351]. Tuy nhà văn không bộc lộ tình cảm nhưng bản thân cái nhìn, 
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bản thân cảnh ñã nói hộ lòng người. Có lẽ, nhờ những rung cảm 

trước thế giới bên ngoài mà Tô Hoài ñã phần nào thổ lộ ñược những 

tâm tư tưởng chừng khó nói trong nội tâm sâu thẳm của mình. 

 3.2.2. Nghệ thuật khắc họa chân dung nhân vật 

Tô Hoài tái hiện nhân vật không bằng thứ ngôn từ tô vẽ. Tất 

cả cứ tự nhiên như những gì nhà văn thấy, quan sát và cảm nhận. 

Nhà văn chưa bao giờ thiên về ca ngợi, vượt lên những ñiều bình 

thường vốn có. Ngôn ngữ miêu tả của Tô Hoài giản dị, chân chất, 

tưởng khách quan nhưng ñằng sau ñó lại chứa ñựng cả một sự quan 

tâm trái tim nóng hổi tình người. Đó là “cách viết lạnh” theo cách nói 

của Nguyễn Tuân. 

3.2.3. Nghệ thuật miêu tả sinh hoạt ñời sống 

Ngòi bút Tô Hoài không chỉ thành công trong việc tả người, 

mà ngay cả những cảnh vật, những sinh hoạt xung quanh, ông cũng 

dành sự quan tâm không nhỏ. 

Có  thể nói, nhờ tài năng quan sát và một nghệ  thuật miêu 

tả sinh ñộng, thiên nhiên, con người cũng như các bức tranh sinh 

hoạt trong hồi ký ñều hiện lên sống ñộng, như mảng cắt của ñời 

sống, như “ghi vào băng hình” (từ dùng của Vũ Quần Phương) [40, 

tr163). Dù một nhân vật hay một không gian bất kỳ trong tác phẩm, 

khi ñã gặp, người ta dễ gì quên ñược. Dấu ấn ñọng lại ñược ghi khắc 

qua khả năng xâm nhập vạn vật của Tô Hoài. Chính cái nhìn sâu sắc 

của ông ñã tạo nên những trang văn, những trang ñời nóng hổi với 

âm thanh, màu sắc, với dáng vẻ rất Tô Hoài…mà nhiều lúc người 

ñọc không tránh khỏi ngỡ ngàng… 

3.3. Ngôn ngữ và giọng ñiệu 

3.3.1. Ngôn ngữ 
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3.3.1.1. Ngôn ngữ giàu hình tượng: Đọc hồi ký Tô Hoài, 

người ta thấy nổi bật lên thứ ngôn ngữ giàu hình tượng. Đó là “khả 

năng gợi lên những hình tượng nghệ thuật, ñưa ta thâm nhập vào thế 

giới của những cảm xúc, ấn tượng, suy tưởng mà ngôn ngữ thông 

thường ít khi truyền ñạt ñược” [40, tr 184]. Chỉ thống kê riêng ở “Cát 

bụi chân ai” ñã có khoảng 970 từ. 

3.3.1.2. Sử dụng nhiều phương thức chuyển nghĩa: Một 

trong những phương thức chuyển nghĩa của ngôn từ ñược Tô Hoài sử 

dụng triệt ñể nhất, phải kể ñến biện pháp tu từ so sánh. Theo thống 

kê, trong hồi ký “Cát bụi chân ai”, hình thức so sánh ñược Tô Hoài 

sử dụng ñến khoảng 197 lần, còn ở “Chiều chiều”, xuất hiện ñến 135 

lần. 

3.3.1.3.  Ngôn ngữ giàu chất thơ: Đặc ñiểm nổi bật trong văn 

Tô Hoài là thứ ngôn ngữ giàu chất thơ. Giữa hiện thực trần trụi mà 

nhà văn không hề muốn giấu, vẫn thấy bàng bạc một chất thơ, phả 

vào trang văn chất trữ tình, lãng mạn.  

3.3.1.4.  Ngôn ngữ ñời thường: Trong văn Tô Hoài, bên cạnh 

những ngôn từ trau chuốt bóng bẩy, người ñọc còn thấy gần gũi bởi 

số lượng không ít những từ ngữ chắp nhặt từ cuộc sống thường ngày. 

3.3.1.5. Ngôn ngữ nước ñôi, giàu chất suy tưởng: Một ñặc 

ñiểm ñáng trong ngôn ngữ của Tô Hoài phải kể ñến tính nước ñôi, 

giàu chất suy tưởng. Đó là thứ ngôn ngữ có khả năng gợi ra nhiều ý 

nghĩa, nhiều cách hiểu, gợi lên nhiều cung bậc cảm xúc khác nhau. 

3.3.2.  Giọng ñiệu  

3.3.2.1. Giọng lạnh lùng, dửng dưng:  

3.3.2.2. Giọng hóm hỉnh, ñùa cợt, có phần tinh quái 

3.3.2.3. Giọng thủ thỉ tâm tình 
 



25 

KẾT LUẬN 

 

Với ñời sống và ñời văn suốt gần trọn thế kỷ, Tô Hoài ñã 

làm nên một sự nghiệp lớn lao, hiếm có trong nền văn học Việt Nam 

hiện ñại. Chỉ riêng ở mảng hồi ký, ñóng góp ñặc sắc của Tô Hoài 

không chỉ dừng lại ở số lượng, ở chiều dày, ñộ sâu của hiện thực mà 

còn mở ra cả hướng tiếp cận hiện thực vừa riêng biệt, vừa có ý nghĩa 

lý luận – thực tiễn. Do nhiều hoàn cảnh, giữa một thời ñại văn học 

âm vang cảm hứng sử thi, Tô Hoài, với hai tác phẩm hồi ký ñặc sắc: 

“Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều” ñã nhớ lại thời hào hùng ấy, bằng 

bút pháp hiện thực hướng ñến những chuyện ñời thường của những 

con người bình thường trong cuộc sống. Tưởng rất ñời tư, mà vẫn 

mang rõ nét bóng dáng lịch sử - xã hội. Tưởng chỉ là những chuyện 

rời rạc không ñầu không cuối, mà vẫn cuốn hút người ñọc bởi một 

quan niệm nghệ thuật không cần tô vẽ về con người. Từ nhan ñề ñầy 

sức khơi gợi, ám ảnh ñến bức tranh hiện thực dòng ñời và thế giới 

nhân vật vừa gần gũi quen thuộc, vừa mới lạ như lần ñầu tiên ñược 

biết ñến… Tất cả ñã tạo nên sức hấp dẫn của hồi ký Tô Hoài. 

“Cát bụi chân ai” ñược viết xong vào năm 1990, “Chiều 

chiều”  ñược Tô Hoài hoàn thành vào năm 1997 ở Đà Lạt. Đó là 

những năm văn học nước ta bước vào thời kỳ ñổi mới. Một nhà văn 

dù lớn ñến ñâu cũng không thể nằm ngoài bầu khí quyển của thời ñại 

mình. Cùng với tiểu thuyết “Thời xa vắng” của Lê Lựu, những 

truyện ngắn giàu chất tiểu thuyết của Nguyễn Minh Châu như “Bức 

tranh”, “Người ñàn bà trên chuyến tàu tốc hành” …, bộ ba tiểu 



26 

thuyết “Nỗi buồn chiến tranh” của Bảo Ninh, “Mảnh ñất lắm người 

nhiều ma” của Nguyễn Khắc Trường, “Bến không chồng” của 

Dương Hướng, truyện ngắn của Nguyễn Huy Thiệp…một khuynh 

hướng phản ánh hiện thực như nó vốn có (không phải như mong 

muốn phải có) ñã xuất hiện trong văn học nước ta. Là một nhà văn 

cao tuổi, nhưng với “Cát bụi chân ai” và “Chiều chiều”, ông ñã 

chứng tỏ khả năng vẫn ñang theo kịp và thực sự nhập cuộc vào dòng 

chảy văn học bằng chính tác phẩm của mình. Điều ấy, một lần nữa 

càng khẳng ñịnh thêm bút lực sung mãn của Tô Hoài. 

Bản thân nhà văn hằng tâm sự: “Tinh hoa của tài năng con 

người nảy nở vào một khi sức lực nhất – có thể chỉ nổi lên ở một bài 

thơ, thậm chí ở một câu thơ. Một tài năng lỗi lạc ñến mấy cũng 

không thể cả ñời lúc nào quanh mình cũng lung linh ánh hào quang 

những sáng tạo tầm cỡ. Sức mạnh sáng tác cũng ví như sức khỏe con 

người, không phải và không thể lúc nào người ta cũng sung sức 

ñược” [22, tr 132]. Tô Hoài là vậy! Lặng lẽ, thầm kiêu hãnh, nhưng 

cũng tự biết người biết ta! Có ñiều, ñọc hồi ký của ông, người ñọc 

cảm nhận ñược còn cả “của kho vô tận biết ngày nào vơi”.... Biết ñâu 

ông lại bất ngờ gửi ñến bạn ñọc nhũng tác phẩm hồi ký mới! Sực 

nhớ! Nhà văn của chúng ta ñã ngoài tuổi chín mươi! Ai mà tránh 

ñược dòng Tiền Đường thời gian luôn chảy bên ñời người.                 

Buồn thay! 

 

 


